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Resumen - Abstract

El siguiente articulo propone un analisis de la pieza escénica multimedia Hipervinculos: cuatro
respiraderos para tiempos anomalos (2022), de Murmurante Teatro, desde algunos
fundamentos tedricos de la antropologia del arte para apreciar sus procesos creativos y entender
el conocimiento que produce en el contexto global de la pandemia, las practicas tecnoviviales
y la resiliencia de los espacios escénicos independientes en Yucatan, México.

Palabras clave: antropologia del arte, tecnovivio, resiliencia, hipermedialidad, pandemia, teatro

posdramatico, documental, dialogicidad.

Introduccion

Murmurante Teatro es una compariia escénica independiente radicada en Mérida, Yucatan,
México, que trabaja de manera interdisciplinaria el teatro social, el posdrama y el cine
documental, apoyandose en otras areas del conocimiento como las artes visuales, la psicologia,

la sociologia, el derecho, el trabajo social, los estudios de género, e incluso, la criminalistica.


mailto:mario.galvan@correo.uady.mx

Su marcada inclinacién hacia el experimento con nuevas tecnologias y los laboratorios de
procesos sociales les permitio sortear las complicaciones técnicas y la distancia fisica que se
habia impuesto ante sus miembros durante la pandemia por Covid-19. Esa busqueda de la
escena en la virtualidad resultd en una pieza escénica tecnovivial que dialoga con otras
propuestas teatrales surgidas en pandemia.

Como parte de ese espiritu interdisciplinario que distingue a su produccion, haré un analisis a
partir de algunos de los conceptos mas importantes de la antropologia del arte, desde las
propuestas tedricas de Alfred Gell, Victor Turner, Patricia Tovar y Aby Warburg, que a su vez

se cruzan con las ideas filos6ficas de Franco ‘Bifo’ Berardi.
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La experiencia vivencial como punto de partida de analisis

Para una descripcion mas vivida (y como parte del nuevo enfoque etnografico de la
antropologia del arte) partiré por compartir mi propia experiencia como actor y co-creador de
la pieza Hipervinculos, cuatro respiraderos para tiempos anémalos®.

Al declararse el confinamiento social como medida de precaucién para combatir la pandemia
por Covid-19, algunos grupos teatrales de México fueron considerados dentro del programa
federal “Espacios escénicos en resiliencia” para dotarlos con una cantidad econémica que les
permitiese crear una pieza teatral digital, dispuesta a compartirse de manera online.

Ariadna Medina, directora de Murmurante Teatro, nos convoco a mi y a otros tres actores, a
un realizador audiovisual y a un dramaturgo para iniciar un laboratorio que derivase en el
proceso creativo de la pieza que estariamos por realizar. Mientras algunos miembros de la
comunidad teatral se daban golpes de pecho por la incapacidad de reunirse presencialmente
ante un publico en un edificio teatral, a mi me parecié interesante trabajar con herramientas
digitales y el nuevo contexto global. No obstante, los protocolos sanitarios también me
pusieron en tensiones familiares al permitir ingresar a nuestro domicilio a un equipo de
produccion audiovisual que registrase la intimidad del hogar. La compaiiia tiene un concepto
de actor-creador autogestivo, que construye su propio relato con sus propios recursos
documentales. Anteriormente yo ya habia participado en otra obra de teatro documental de la
compafiia, y ahi vivi toda la metodologia que los distingue para generar piezas de teatro

“posdramatico”.

IMurmurante Teatro (Yucatan, México 2022). Direccién y Produccion: Ariadna Medina* (Creadora
escénica con trayectoria del FONCA 2019) / Creacién: Ariadna Medina, Roberto Franco, Mario Galvan,
Patty Pérez / Dramaturgia: Noé Morales Mufioz sobre textos de Murmurante Teatro / Asesoria: Juan
de Dios Rath / Grabacién audiovisual: Victor Rejon / Montaje y Edicién audiovisual: David Avilés, Victor
Rejon y Mario Galvan / Disefio de animacion: José Luis Alanis / Asistencia de Produccion: Maria José
Pool / Blinker—Locus: Abordaje conceptual y metodologias de trabajo: Auda Caraza y Luis Conde /
Procesos creativos en TCRV Teatro de creacion remota en vivo: Héctor Cruz / Stage Manager:
Marialuisa Erreguerena.



Cuando aparecio la pandemia y se dio el confinamiento observé como la comunidad teatral se
vio en jaque. Muchas discusiones se tornaron hacia la pregunta de si el teatro podria existir
dentro de la virtualidad, apoyandose del video y los medios digitales. Debido a mi formacion
y mi contacto con la cinematografia, la sociologia y la antropologia del arte, incluso como
docente universitario de asignaturas como Arte y tecnologia, me pareci6 natural esta naciente
hibridacion entre medios. Fueron meses de reuniones virtuales en plataformas de
videollamadas, del descubrimiento del Google drive 0 ‘la nube’ como una herramienta vital
para compartir materiales de creacién. El exceso de juntas virtuales fue cansado y estresante,
ya gue pareciamos estar en un tiempo suspendido: no habia horarios fijos. El tiempo libre y el
tiempo laboral se desdibujaron, pero la incertidumbre laboral me impulsé a ceder y asumir
riesgos, pues ensefiar mi espacio personal (el unico lugar desde el cual se podian generar las
escenas 0 ‘cuadros) también lo era. Desde luego, habia una motivacion artistica que la precedia.
Gracias a lecturas como Sopa de Wuhan (Borri, 2020) pude entender mejor los cambios que
estdbamos por experimentar en lo social y lo personal, asi que no habia mejor manera de
enfrentar la “nueva normalidad”, o la complejidad de lo real que a través de un laboratorio
escénico a distancia. Afectar a los otros y dejarse afectar por la situacion personal fue un apoyo
importante para sobrellevar el estrés y la incertidumbre de la situacién. En ese sentido, cuando
uno de los actores enfermé de Covid, de pronto la realidad me sacudié subitamente y senti la

gravedad de lo real.
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El concepto de Agencia para entender el nexo social del arte

La antropologia del arte es una disciplina que estudia la capacidad de los objetos con atributos

estéticos para influir en el universo simbolico del ser humano. Estudia, a su vez, los procesos

de produccidn, funcién, consumo, circulacion y recepcién del fenémeno artistico. No obstante,

su principal objeto de estudio responde a la pregunta ¢ cual es el conocimiento que el arte genera

dentro de una comunidad?

Este andlisis parte de la necesidad de comprender los roles de participacion, los vinculos

cooperativos, las condiciones de produccion, las formas de distribucion y exhibicion de la pieza

Hipervinculos: cuatro respiraderos para tiempos anomalos, de Murmurante Teatro.
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Hipervinculos plantea el testimonio de dos actores (Roberto Franco y Mario Galvan) y dos
actrices (Ariadna Medina y Patty Pérez) de distintas edades, residentes en diferentes colonias
de la ciudad de Mérida, quienes narran mediante herramientas multimedia su proceso de
asimilacion del confinamiento dictado como medida sanitaria ante la pandemia por COVID-
19. Para entender el sentido de esta pieza, se propone el concepto de la agencia social del arte,
el cual permite apreciar las intenciones del autor y medir el 'impacto’ o las consecuencias que
genera su producto artistico en la comunidad. Es decir, la obra no solo es un residuo del impulso
expresivo de un artista, sino que trae consigo una intencién discursiva para transmitir un
mensaje comun a los codigos de los espectadores, acerca de temas de trascendencia social,
principalmente las violencias que se gestan en las distintas estructuras sociales y las maneras
en las que construimos nuestros aparatos afectivos durante la pandemia y el confinamiento.

Conforme analizaba la situacion global, podia sentir la violencia con la cambiaba el contexto.
Mi referente de los estudios de la antropologia del arte, la doctora Patricia Tovar dice que la

pieza artistica genera su propia vida transaccional, como lo propone Gell. “En ese sentido, la
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intencion, el hacer artistico se integra a una red de relaciones, a un entorno social, politico,
economico. La pieza artistica afecta y entra en relacion con los espectadores” (Tovar, 2022,
comunicacion personal). En sus piezas anteriores, Murmurante Teatro habla de una vision
‘glocal’, donde los acontecimientos globales influyen en lo local (pequefias comunidades), y
viceversa. Su publico meta han sido grupos focalizados, como policias municipales, mujeres
de una colonia marginada de la ciudad de Mérida, personas con familiares con antecedentes
suicidas, adultos mayores que vivieron el esplendor de una extinta embotelladora, adolescentes
de secundarias publicas, etcétera. Hoy en dia, Internet nos retne globalmente para compartir
imaginarios simbolicos. Entonces, la existencia de la vida social se ha tornado hacia las
plataformas digitales hiperconectadas. A ese publico estuvo dirigida la pieza: al espectador que
sigue sus redes sociales virtuales durante la pandemia.

El arte es un sistema de valores relativos segin cada sociedad, es por eso que autores como
Alfred Gell proponen un cruce con la semiética para extraer un concepto que permita estudiar
la capacidad simbdlica de los objetos, mas alla de su adscripcién a un circuito denominado
"mundo del arte”. Segun Alfred Gell (2016), el indice es un signo natural, entidad de la que el
observador realiza una inferencia causal de algun tipo. Esa inferencia puede leerse en su
caracter semiotico como "semiosis” (interpretacion de signos), o bien, como "abduccién”
(adivinacion a partir de la intuicion). Méas adelante desarrollaré como el indice se convierte en
un objeto de arte que contiene y despliega la agencia social de un autor.

Tras afio y medio de proceso creativo, Hipervinculos fue estrenada de manera online, publica
y gratuita a través de la fanpage de la compafiia Murmurante Teatro el 25 de septiembre de
2021 a las 11:00 horas en el festival "Interseccion, especialidad y memoria” de Blinker-Locus.
La transmision en vivo fue sintonizada por 200 personas de todo el mundo. Tuvo 259

reproducciones, 38 “me gusta” y 16 comentarios. Meses previos a la funcion se ofrecio una



transmision con el video del work in progress? en el marco del Programa federal "Contigo en
la distancia: cultura desde casa".

Para entender la agencia social de la compafiia, cabe analizar brevemente su trayectoria.
Actualmente la compafiia desarrolla un laboratorio de procesos sociales con mujeres vecinas
de una colonia de Mérida. Anteriormente, cabe destacar los logros como el Premio a la Cultura
Ciudadana que otorga el Ayuntamiento de Mérida, y mas recientemente su inclusién en el
catalogo de Arte Util3, proyecto de la artista-investigadora Tania Bruguera.

Este presente permite apreciar las intenciones de la compafiia: no solo generar un espectaculo
escénico para el pablico asiduo al teatro, sino penetrar en distintas capas de la realidad mediante
la generacion de dialogos sobre temas de actualidad y la experimentacidn con nuevos codigos
que enriguezcan su lenguaje escénico.

Para entender el despliegue de la agencia, también debemos preguntarnos qué dice el indice
sobre la identidad, la imagen y el territorio. Al ver la pieza escénica, los rasgos compartidos
por los actores son el confinamiento y la apertura para compartir su testimonio de vida. El
territorio se desdibuja y queda enmarcado entonces por la experiencia de la virtualidad.

De acuerdo con Gell (en Patricia Tovar, 2022, comunicacion personal), el indice es activo,
ejerce una agencia, una capacidad de afectacidn, una capacidad de ser accién y desencadenar
acciones, que al ser agente secundario, moviliza una intencionalidad, cuestionamientos,
desafios, propuestas (Tovar, 2022, comunicacion personal). Gell planteaba que, en el caso de
lo teatral, el propio actor es el indice, el agente primario es el dramaturgo o autor de la pieza

escénica. También planteaba que el indice frecuentemente cautiva a sus destinatarios o

2 Work in progress es un término popular hoy en dia en los procesos artisticos. Se refiere a una
muestra del avance de la obra, presentado en diferentes soportes: ya sea como una presentacién
performativa, o en el caso de Hipervinculos, como un video documental.

3 Arte Util es un proyecto de la artista e investigadora cubana Tania Bruguera. El catalogo esta
disponible en la siguiente pagina web, consultada el 24 de enero de 2022:
http://www.taniabruguera.com/cms/528-1-Introduccin+acerca+del+Arte+til.htm
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publicos. Aqui podriamos preguntarnos como sucede la cautivacion en los entornos digitales,

lo que intentaremos responder en los apartados proximos.
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Un apunte critico a propdsito del nexo social del arte es que en el arte contemporaneo existe
una desigualdad de poder del artista frente al observador, y eso es lo que Murmurante busca
combatir: el ‘mundo del arte’ aparece como un campo semantico o un sistema de signos
apreciables solo para quienes han sido educados para ello. De ahi cierto caracter elitista que
obedece también a principios econdémicos de exclusividad e inflacion de las piezas artisticas.

No obstante, para dimensionar ain mas la agencia que despliega esta pieza debemos analizar

sus multiples indices y acercarnos al concepto de resiliencia.

Resiliencia: la vida del teatro durante la pandemia

La aparicién de un nuevo reto para la humanidad ha detonado en el lenguaje la utilizacion de
nuevas palabras para comprender nuestra posicion en este punto de la historia. Resiliencia se
ha definido por la RAE (2022) como la “capacidad de adaptacion de un ser vivo frente a un
agente perturbador o un estado o situacion adversos”. La resiliencia hoy en dia podria
entenderse como la voluntad para resistir a la pandemia informacional, a la ansiedad y el estrés,
ante el encuentro con uno mismo.

En mayo de 2020, Murmurante resulté beneficiaria junto con otras 91 compafiias del programa
“‘Espacios escénicos independientes en resiliencia*, de la Secretaria de Cultura Federal, cuyos
fondos publicos permitirian la manutencion de los grupos de teatro independiente en México,
siempre y cuando desarrollaran y ejecutaran un proyecto durante la pandemia. Es interesante
considerar esta circunstancia, la de los teatros independientes en la agenda de las politicas
culturales, pues visibiliza la existencia de un gremio teatral sélido y organizado para velar por
sus buenas condiciones laborales. No es para menos, ya que el teatro en México ha sido un

espacio para la critica, la reflexion y el didlogo, no solo mero entretenimiento.

4 Proyectos beneficiarios de la convocatoria “Espacios escénicos independientes en resiliencia”.
Consultado el 14 de febrero de 2022, en red:
https://contigoenladistancia.cultura.gob.mx/assets/uploads/blog/documentos/resultados-espacios-

escenicos.pdf
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Como parte de la exploraciéon de la ‘nueva normalidad’, el equipo de actores, directores y
dramaturgos de Murmurante comenz6 de manera virtual el desarrollo de una pieza escénica
que adoptd el concepto computacional del hipervinculo como signo poético rector. El
confinamiento por pandemia fue una reclusion que oblig6 a la sociedad a mirar hacia si misma.
En ese sentido, la pieza de Hipervinculos muestra a sus cuatro sujetos recorriendo la
arquitectura de sus propios hogares, deteniéndose a revalorar los objetos, su valor utilitario, su
valor emocional, su valor simbolico en sus propios espacios personales.

A pesar de la dificil situacion, la pieza aparecié como una oportunidad para documentar el
‘tratamiento creativo de la realidad’. El proceso de trabajo se convirtié en una busqueda del
sentido ludico de la nueva normalidad, una categoria empleada por los gobiernos
exclusivamente para referirse a las nuevas normas sanitarias como el uso de cubrebocas, el
registro de temperatura, el lavado constante de manos, etcétera.

Durante la pieza se cita el pensamiento del fildsofo italiano Franco 'Bifo’ Berardi, cuya bitacora
de la pandemia publicada en el libro "Sopa de Wuhan" resulta crucial para entender la
revolucion social del virus, més alla de su caracter biologico y epidemiolégico:

Las convulsiones recientes del cuerpo planetario quizas estén provocando un colapso que
obligue al organismo a detenerse, a ralentizar sus movimientos, a abandonar los lugares
abarrotados y las frenéticas negociaciones cotidianas. ¢Y si esta fuera la via de salida que no
conseguiamos encontrar, y que ahora se nos presenta en forma de una epidemia psiquica, de
un virus linguistico generado por un biovirus? Lo que provoca el panico es que el virus escapa
a nuestro saber: no lo conoce la medicina, no lo conoce el sistema inmunitario. Y lo ignoto de
repente detiene la maquina.

La difusion de las ideas de Berardi pudo ser un vehiculo para el entendimiento del nuevo

materialismo social durante el proceso de creacion entre los miembros de la compafiia, asi
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como una oportunidad para arrojar formulaciones filosoficas entre la poblacion y el pablico en
general, una vez estrenada la pieza:

Pero el colapso ocurre cuando, al encontrarse con el sistema mediatico, entrelazandose con la
red semiotica, el biovirus ha transferido su potencia debilitante al sistema nervioso, al cerebro
colectivo, obligado a ralentizar sus ritmos. El coronavirus entro en nuestra vida, ya ho como
un objeto de reflexion filoséfica, politica, médica o psicoanalitica, sino como un peligro
personal. Hemos entrado oficialmente en la era biopolitica, en la que los presidentes no pueden
hacer nada, y solo los médicos pueden hacer algo, aunque no todo". Es importante aclarar que
la obra no es un manual médico o psicoldgico, o un documental sobre divulgacion cientifica.
Si acaso, podria decirse que aborda un tema de salud publica, pero mas bien desde los habitos
mentales saludables. Un enfoque mas claro es que la comunicacion humana es necesaria para
sobrevivir y salir de la crisis (Berardi, 2020, p. 44).

De este estado de densidad y vulnerabilidad puede surgir el pensamiento critico. Gracias al
programa de Espacios en Resiliencia, se dio vida a los creadores escénicos porque les permitio
obtener un salario y pensar la nueva normalidad. Por adaptacion o supervivencia, con esta
pieza, Murmurante adopto la pandemia como escenario y oportunidad para seguir explorando
las relaciones humanas y sus vinculos afectivos a través de las nuevas tecnologias. Pero, lo que
también debia mutar para sobrevivir, como veremos mas adelante, fueron los lenguajes

escénicos afectados por esta inédita circunstancia.

Denkraum, o el espacio de reclusion por contingencia sanitaria

A principios del siglo XX, el historiador de arte Aby Warburg propuso el concepto de
Denkraum como un espacio de reclusiéon para el pensamiento y la reflexion (en Vazquez,
2017). Si bien el confinamiento fue una medida obligatoria durante la contingencia sanitaria

(no necesariamente fue una reclusién voluntaria), me parece una buena categoria para enmarcar
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el contexto de creacion de Hipervinculos, considerando la similitud con las circunstancias de
la pandemia.

Esta nocion de espacio de pensar es definida como “la experiencia liberadora de poder
establecer una relacion encarnecida entre el ser humano y el mundo circundante” (Warburg, en
Véazquez, 2017. P. 11). En ese entonces, la modernidad burguesa destacaba la supervivencia y
vigencia de aquellas practicas consideradas como ‘rémoras’ de la irracionalidad. Warburg
encontrd en la produccion artistica la posibilidad de consolidar ese espacio de pensamiento a
partir de sus practicas 'ambivalentes', que se debatirian “entre la fantasia vibrante y la razén
apaciguadora”. Y es que: “entre captar con la fantasia y contemplar a través del concepto esta
el palpar y manipular el objeto con el consecuente reflejo escultérico o pictérico que se llama
acto artistico” (Warburg, en Vazquez, pagina 12).

Aunque esta idea pueda remontarnos al mito del artista ermitafio, la realidad es que el artista
escénico actlia para ser visto por alguien mas. Ese es el principio de la performatividad. En el
caso de Hipervinculos, los cuatro actores hablan desde su propio confinamiento, gracias a
diversas herramientas digitales de telecomunicacién. Desde esa trinchera modelan su espacio
interior y piensan el mundo exterior. El hipervinculo aparece como una ventana para
comunicarse con el exterior. La reclusion es también un espacio para la accion.

El espacio personal es un bunker hermético, pero en ellos asoman algunos respiraderos, y el
espacio interior se vuelve 'museo’: cada objeto tiene una historia que cabe describir para

compartir con el compafiero a través de algin soporte multimedia.

Hipervinculo y ventanas de hiperconexion
Cuando la convivencia social en el espacio publico amenaza con contagiar un virus que pone
en riesgo la vida humana, la conciencia se extiende entonces hacia nuevos horizontes, gracias

a los preceptos cibernéticos y el desarrollo de nuevas tecnologias de comunicacion.
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Generalmente se ha tratado a las TICS® con un enfoque pedagdgico en las aulas. No obstante,
la pieza hipervinculos evoca los nuevos paradigmas comunicativos surgidos desde el auge de
la computacion también como un espacio para la exploracion ludica, estética y escénica. El
concepto propuesto por Murmurante integra al panorama mundial el uso del nuevo lenguaje de
internet. Por definicion, el hipervinculo es una ventana que se abre en un navegador web y que
despliega un contenido multimedia en diferentes soportes: audio, video, texto, graficos
animados, etcétera. Informacidon contenida en ventanas virtuales. Asi, en la obra vemos
diferentes canciones reproducidas y desplegadas en la plataforma YouTube: canciones de
dominio publico, dispuestas en la nube, que aparece como conciencia colectiva, o la gran
biblioteca virtual.

Los cuatro actores, ayudados por un técnico multimedia, ofrecen al espectador unas ventanas
para asomarse en la intimidad de su espacio personal (su habitacion, su sala, la cocina) y de su
propia identidad. Siguiendo con la categoria de lo hiper, usaremos la categoria de hipermedia
para referirnos al relato y las distintas formas de apreciarlo en estos tiempos pandémicos. Segln
Oscar Urrutia (2012), el hipermedia es un dispositivo narrativo que fragmenta un relato en
diferentes unidades para ser contado en distintas plataformas. Ademas, propone que su
navegacion es libre en tanto un conjunto de nodos, o unidades dramaticas independientes,
establecen multiples vinculos o enlaces con los distintos nodos.

Este caracter rizomatico permite apreciar y representar los relatos en plataformas en la red, que
simula la red neuronal de la mente humana, que crea asociaciones libres. A su vez, permite
entender como se dosifica el relato en esas pequefias unidades dramaticas y multiplataforma
para generar audiencias a partir de la expectativa durante la difusion.

Regresando al hipervinculo, se afiade una lectura mas, una asociacion poética, al entender la

ventana virtual con un respiradero. Para el actor, abrir un hipervinculo es como respirar a través

5> Tecnologias de informacién en comunicacion.
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de una ventana: es la oportunidad de compartir con alguien mas y obtener un placer, un
estimulo sensorial para apaciguar el estrés y la ansiedad producida por el encierro.

El hipervinculo solo puede entenderse en tanto "enlace”, o link que puede compartirse. ¢Es
entonces la pieza de Murmurante una apologia a la enajenacion, o a la abstraccion de la realidad
fisica? No, pues se trata de una exploracion de la virtualidad como extension de la realidad y
no como sustituto de ella. Los actores no nos llevan a ninguna fantasia, sino a una experiencia
de "documental hiperreal”, donde los fragmentos de vida cotidiana se entremezclan con

diversas referencias hipertextuales extraidas de internet.
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Alfred Gell se refiere a los objetos artisticos (y virtuales) como una extension protésica del ser
y la personalidad del ser humano, en la medida en que objetivan y transportan a la vida social
la personalidad de sus creadores o usuarios (Rampley, 2005). El objeto de arte encarna
intenciones y expectativas que modifican el contexto social en el que esta incluido. Cada
imagen, video, audio, cancion reproducida y compartida por los actores estan acompariadas de
un comentario y una vivencia que expresa, por un lado, el propio gusto, y por otro, los rasgos

caracteristicos que conforman la identidad personal. Porque el consumo de los productos
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culturales refleja habitos de consumo y apropiacion de los elementos simbolicos de dichos
productos, recordando las ideas de Néstor Garcia Canclini. También, el consumo cultural nos
agrupa como pequerias comunidades interpretativas, generadoras de sentido alrededor de cierto
tema. La cuestion critica y crucial que aparece ante un corpus de imagenes y demas contenidos
multimedia producidas y utilizadas en sociedad es ¢qué hacemos con la proliferacién de todos

estos productos culturales?

Retomemos las ideas del historiador del arte Aby Warburg, quien en su afamada e inconclusa
obra de 1924 "Atlas Mnemosyne™ compuso 60 "tablas" que recopilan méas de dos mil imagenes
en una suerte de cartografia abierta. Sus limites son difusos, asi como sus definiciones, sin
embargo, propone una red de relaciones posibles entre las imagenes que conforma una
sistematizacion ordenada, a partir de criterios previamente definidos.

Esta practica sirve como un antecedente para apreciar el juego hipertextual que tienen los
productos culturales al incluirse en una red de relaciones afectivas que implica la curaduria de
los actores. Si la antropologia estudia las manifestaciones del ser humano en comunidad, en
este punto cabe preguntarse ¢expresa esta obra nuestra dependencia hacia la tecnologia y el uso
de las redes sociales virtuales en nuestro tiempo de ocio? Si, pero también demuestra el
potencial investigativo, y la gran energia que depositamos durante este confinamiento para
organizar una mejor web y generar nuevos habitos de consumo cultural en la red.

Al igual que en el Atlas Mnemosyne, en Hipervinculos, la importancia asignada “al corpus de
las imagenes producidas y utilizadas en una sociedad para comprender sus procesos historicos,
se potencia con las conexiones entre imagen visual, palabra escrita, palabra oral y gestualidad”
(Burucuta, en Rozen, 2022). Ese entrecruzamiento de los lenguajes es impulsado por su

preocupacion por las formas historico-culturales de la expresién humana.
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Ademas, Warburg plantea la hipotesis de una memoria colectiva e individual existente en toda
produccion cultural (videos, imagenes, textos, audios, obras de teatro, etcétera), las cuales se
sostienen en su portacion y circulacion, por ejemplo, en las redes sociales virtuales y demas
plataformas digitales. Su concepto de pathosformel articula esa compleja relacion entre
memoria, imagenes y creacion artistica y revela, a su vez, la esencia del caracter hipertextual:
"Promueven (los productos culturales) esa perspectiva del mundo como un sistema
autonomamente referenciado, a partir del protagonismo de los signos y cuyo fundamento es el
lenguaje™ (J. P. Feinmann, en Rozen, consultado el 5 de febrero de 2022, en red).

Utilizar entonces el hipervinculo como signo poético, dispositivo narrativo y unidad linguistica
permite “pesquisar y reconstruir la intrincada red de relaciones microscopicas que toda
representacion presupone, para enriquecer la documentacion externa de las producciones
culturales analizadas, y acceder de maneras ciertas y fundadas a sus contextos de produccion y
circulacion™ (C. Ginzburg, 1984: Prefacio). Lo que quiere decir que la navegacion web puede
ser observada también como un vehiculo para contar una historia, y cada pieza multimedia
contenida en la nube es un nodo o una isla de significado accesible para todos los usuarios. El
acceso a estos contenidos, las reacciones observables que generan y las formas en las que se
reproducen entre otros usuarios son un fenémeno informatico, cibernético y social que se

convierte en signo poeético a través de la exploracion que realiza Murmurante en su pieza.
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Hay una leccion que aprender: la insurreccion es la Unica terapia
que nos permitird salir de esto. Las alternativas del futuro son
morir de tristeza, de suicidio, de soledad, o arriesgar la vida en
la insurreccion... Preferiré siempre esta ultima posibilidad..
Franco Berardi Bifo

Etnografia artistica: documentacién poética del proceso creativo

Apreciar al teatro documental y posdramatico significa también entender el proceso, ya que en
él se da origen a las historias personales a partir del documento, el hallazgo, la bisqueda, la
investigacion, la serendipia y el didlogo. Los laboratorios de creacién de Murmurante Teatro
se han distinguido por un riguroso trabajo de documentacion, que va desde la busqueda de
objetos, material de archivo, albumes familiares, contenidos multimedia en la web, entre otros
acervos de distinto tipo. Las historias de vida guian esta busqueda, que después se enuncia en
la escena mediante el cuerpo, la palabra, el espacio escenografico y los dispositivos
tecnoldgicos. Al tratarse de un enfoque distinto al del teatro clasico, cada fase de este proceso
es registrada en distintos soportes, desde las notas textuales de la dramaturgia, el video, audio,
fotografia, collage, etcétera. Todo ese material del proceso obedece a diferentes usos: un
documental y fragmentos de video para la puesta en escena final.

Cada parte de ese material, la antropologia del arte lo denomina como un "indice" que se integra

al cuerpo de etnografia artistica, 0 documentacion poética. Por eso, cada pieza implica un
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proyecto de largo aliento, de afios incluso, porque implica procesos largos de trabajo. Esta
tradicion proviene de los cruces con otras areas de conocimiento, que antes de la investigacion
de campo comienza con un trabajo de mesa en la que dialogan una polifonia de voces y se
proponen procesos comunes a sus disciplinas.

El documento no es solo un recurso para validar la historia, sino es signo estético, es signo
poético y un elemento narrativo para potenciar el relato durante la puesta en escena. El registro
etnografico se sirve de diversos soportes para mostrar evidencias del proceso, pero en si mismo
el producto tiene un matiz no solo informacional, sino estético. La propuesta de Alfred Gell es
reconocer los indices que despliegan la agencia social del proyecto artistico: sus intenciones
Lo curioso es que después del trabajo de mesa (a distancia, mediante sesiones de videollamada)
que reunid a realizadores multimedia (Victor Rejon, Mario Galvan, David Avilés y Josue
Abraham) a los actores ya mencionados, al dramaturgo Noe Mufioz y al asesor Juan de Dios
Rath, se definié que la pieza tendria un tratamiento cinematogréafico y se establecio un guion
audiovisual para ejecutarse con un equipo de grabacion conformado por los propios miembros.
Parte de las exploraciones de la 'nueva normalidad' se realizaron en el exterior, donde la
compaiiia salié para hacer el registro audiovisual. Lo que en un principio se pensé como una
pieza cinematogréafica, con sus respectivos métodos de trabajo y grabacion, a la larga reveld
que su estructura fija era insuficiente para abordar la complejidad de los lenguajes emergentes
en las redes sociales virtuales, asi como las conexiones comunicativas entre las personas. Por
supuesto, también fue dificil realizar las grabaciones con todos los protocolos sanitarios
dictados por el gremio de realizadores audiovisuales de México. Entre los mismos miembros
de la compafiia habia cierta inseguridad de exponerse al contacto con gente que venia de otros
ecosistemas.

Después de reconocer las limitaciones del esquema de produccidn cinematografica en el marco

de la pandemia, se puede reconocer que las dinamicas de creacién de sus materiales se
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convirtieron en motivo para prevalecer en la pandemia y hacer un registro de la 'nueva
normalidad’, una etnografia artistica del dia a dia en casa, desde la inmediatez de cada actor,
con sus propias herramientas: selfies y clips de video hechos con teléfonos celulares,
grabaciones de pantalla en la computadora, capturas de pantalla a los contenidos subidos en
sus cuentas personales de facebook. Todo es indice e hipervinculo, todo es signo estético y
unidad de registro documental. Incluso el video del work in progress. A manera de nota, me
parece curioso destacar que la presencia de estos materiales es muy comun hoy en dia entre las
compafiias de teatro. Quizas como evidencia del trabajo realizado, ante los requerimientos de
alguna institucion cultural que destina un apoyo econdémico, o bien, como un recurso
mercadologico que permite medir la respuesta de una audiencia e identificar en ello posibles
mejoras. Lo cierto es que Murmurante® utilizd esa plataforma para hacer incluso del video del
work in progress un acontecimiento en redes sociales virtuales y un indice con capacidad de
agencia social que es recibido por diversos publicos destinatarios.

Otros indices generados como parte de la documentacion poética que se puede seguir en la
fanpage de la compaiiia, su cuenta de Instagram y su pagina web, son el cuaderno de mediacion
teatral” realizado en conjuntos con la organizacion Biinker-Locus, las animaciones graficas y
los contenidos multimedia para difundir en redes sociales. Todos ellos también eran indices en
si mismos que despliegan la agencia en el tiempo, detonan multiples impactos en la memoria
social en muchas capas, contextos y niveles, y generan una experiencia estética desde la

reflexion constante sobre la hiperconexion humana y el hipervinculo en si.

Bien atina a decir la doctora Patricia Tovar en su articulo sobre la etnografia artistica:

6 https://murmurante.org/

" cuaderno de mediacion teatral sobre la obra Hipervinculos, cuatro respiraderos de tiempos
andémalos, de Murmurante Teatro. Realizado por Biinker-Locus. Consultado el 15 de febrero de 2022.
Disponible en: https://bunkerlocus.com/wp-content/uploads/2021/09/Murmurante-Teatro.pdf
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“Hay un desplazamiento constante que ha sido acentuado por las formas sociales de la
modernidad marcadas cada vez mas por la interconexion, la velocidad y lo itinerante. Estamos
inmersos en un juego entre lo familiar y lo extrafio. Es ahi donde nuestra imaginacién y

capacidad creadora dialogan con los otros cercanos y lejanos “(2019, pagina 3).
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Tecnovivio y mutaciones linguisticas del teatro mediadas por la tecnologia durante la
pandemia

En una era en que la realidad esta mediada por las pantallas, los dispositivos mdviles, las
interfaces y el software, el homo videns que definié Giovanni Sartori describe bien al ser
humano y su relacién con los nuevos tipos vitales de experiencia. La restriccion de la movilidad
urbanay los encuentros sociales en el teatro durante la pandemia condicionaron a los teatreros
para buscar soluciones que les permitieran seguir haciendo teatro. A raiz de esta situacion,
surgié en el mundo una corriente escénica con atribuciones estéticas y politicas: el teatro
tecnovivial.

Las experiencias tecnoviviales se han definido como encuentros virtuales entre personas
gracias a los dispositivos tecnoldgicos: plataformas de videollamadas, recorridos virtuales,

transmisiones en vivo, etcétera. Si lo pensamos bien, incluso una correspondencia por correo
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electronico podria definirse como una experiencia tecnovivial, sin embargo, lo que a
Murmurante Teatro le preocupaba era el fendmeno de la presencia. ;Cémo compensar la
ausencia fisica del actor frente al espectador y continuar el fendmeno performatico o el
espectaculo escénico?

Al equipo interdisciplinario se sumo el proyecto Blnker-Locus, un colectivo de artistas
escénicos e investigadores, quienes brindaron conocimiento y herramientas tecnologicas para
mediar la pieza escénica con el publico cautivo en internet. Blinker-Locus, a través de la figura
de Héctor Cruz, brind6 el software de programacién, lo que él mismo denomina como teatro
de creacion remota en vivo, ya que son herramientas tecnoldgicas que permiten presenciar una
representacion escénica a distancia, conectados a internet, pero en tiempo real. Era sin duda un

nuevo modelo de creacién que Murmurante estuvo dispuesto a experimentar.

Clic en las imagenes para ver los videos

22
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Tras definir el hipervinculo como concepto eje, aparecio la primera pregunta. ¢Cual seria el
dispositivo escénico? En cada pieza, cabe sefialar que Murmurante se luce con un meticuloso
disefio del espacio. En él, la puesta en escena se revela como un sistema que activa diferentes
funciones narrativas durante la pieza a partir de los elementos plasticos y compositivos de dicho
disefio espacial. Constantemente hacen uso de "artefactos hechizo™, o bien, objetos
escenograficos parecidos a un ready-made, manufacturados personalmente por los actores, que

cumplen una funcion narrativa.

lvan Morales Natalia Uicab Jessica Rincon

Billfll-hmm

bunkerlocus.com
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Tal como se aprecia en el video del work in progress, el texto dramatico de la obra termind
convirtiéndose, por motivos practicos, en un formato de guion audiovisual, con apuntes
literarios y técnicos, para ser realizado como un documental dramatizado o docudrama.
Conforme se avanzd en el proceso y se descubrio las dificultades de hacer de este proyecto una
sola pelicula, se acudio a los conocimientos tecnoldgicos del equipo de Blinker-Locus para
disefar la experiencia tecnovivial de la pieza escénica. Un poco pregrabada, un poco en vivo.
Asi es la escritura performativa, como un texto abierto a nuevos cruces, nuevos lenguajes,
nuevas situaciones. Como dice Alfred Gell, el arte es una tecnologia de ‘encantamiento’ que
‘atrapa’ a los espectadores: la habilidad técnica con la que es hecha la pieza sorprende al
receptor, y es, en muchos casos, menos formal que conceptual.

Aparece en Hipervinculos un fendmeno de hibridez entre técnicas de produccion, géneros,
formatos, e incluso texturas de video, las cuales ofrecen un marco de referencia respecto a la
experimentacién formal y conceptual. Al hablar de transmisiones de video en vivo no podemos
dejar de lado la interaccion de los usuarios que sintonizan la transmision: adquiere un poder de
decision frente a los tiempos de visionado, los modos de reproduccion, las reacciones mediante
botones (Me gusta, me encanta, me divierta, me entristece, etcétera), la inscripcion de algln
comentario, y hasta la opcion de “relinkear” o compartir en diferentes plataformas. Este
fendmeno informacional nos remite también a cierta idea de la “viralidad” en pandemia, de
cdmo se propagan los contenidos en la sociedad y de como se han incrementado los consumos
en internet a raiz de la implementacion del confinamiento en casa.

Un fundamento desde la antropologia del arte de Alfred Gell es que, mediante el consumo de
productos culturales, la personalidad se desdobla y los productos elegidos se vuelven extension
protésica y estética del propio ser del usuario/consumidor.

El criterio para trabajar con el equipo de Blinker-Locus respondio a lo siguiente, me imagino

yo: ¢qué sentido tenia generar una transmisién mas entre tantas transmisiones que se realizan,
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0 un producto audiovisual mas entre la vasta oferta que ya existia entonces en las redes? La
transmision de video se habia banalizado durante la pandemia, hasta cierto punto. Mientras
algunas compafiias exploraron las posibilidades de las funciones en la interfase de la plataforma
Zoom, Murmurante aposto por el uso de software para live cinema, o una plataforma para la
programacion en vivo de materiales audiovisuales, canalizados hacia su presentacion en una
red social virtual, que permitiera jugar con la sensacion de la presencia y la virtualidad. ¢Es
esta pieza una imitacion del lenguaje de los reallity shows televisivos? No precisamente, pues
el hipervinculo como ventana se adscribe al concepto o figura de ‘respiradero’, o sitio para
asomar fuera de la propia reclusion. El actor se sabe visto y tiene una retroalimentacion directa

de la audiencia.

CUADERNQ DE MEDIACION TEATRAL

FESTIVAL
Interseccion, espacialidad y memoria

L .

Clic en la imagen para descargar
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Asi, el teatro del mundo aparece en la web, que revela su verdadero potencial con la virtualidad.
Ahi, cada persona puede representar el performance de la propia identidad mediante diferentes
herramientas digitales: el avatar, el nickname, los emojis, los bots, los gifs, el holograma,
etcétera. Ante las limitaciones fisicas del cuerpo en la virtualidad, se produce una expansion
de la conciencia hacia nuevos territorios, con nuevos simbolos y posibles sentidos. Curiosa
coincidencia con el anuncio del Metaverso de Facebook o la Holografia de Microsoft, que
prometen llevar a lugares insospechados las nuevas formas de experiencia humana. Atinamos
a adivinar algo con solo mirar el video del work in progress de Hipervinculos, que muestra los
procesos de trabajo de Murmurante coordinados a través de ‘la nube’ en la plataforma Google
Drive. Es decir, “la nube” aparece no solo como herramienta tecnolégica, sino ahora se
convierte en otro signo estético o poético.

En sus piezas anteriores se habla de vision ‘glocal’, donde lo global es local, y viceversa. El
internet nos reine como aldea global, recordando a Marshall McLuhan, para compartir
imaginarios simbdlicos. La existencia de la vida social se torna hacia las plataformas digitales.
El medio es el mensaje, dijo McMcLuhan, augurando que mas alla del tema o fondo, la forma
del medio (el canal y el dispositivo) ya representa en si mismo un contenido informativo dentro
de un esquema comunicativo.

Al estar los actores supeditados a las medidas del encuadre dadas por la cAmara web y las
limitaciones tecnoldgicas del audio, se instituyé el recurso del material pregrabado. Como
apreciacion personal, la medida del encuadre en un ‘boost shot’ figura como una especie de
‘busto’, que evoca a algunas esculturas de personajes célebres. Ademas, en conjunto, las cuatro
imagenes enlazadas conforman un mosaico que después se desfragmenta en unidades
dramaéticas para retomar los relatos individuales de los actores, quienes regresan al panel en
mosaico para retomar el didlogo. Sin embargo, se aprecia que fue un reto actoral y dramatargico

explorar las posibilidades narrativas del encuadre.
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En el edificio teatral, el actor proyectaba la voz con fuerza para llegar hasta la butaca mas
alejada. Ahora tenia que modular su voz para no saturar el canal de entrada de audio en el
micréfono interno o externo de la computadora. Un método de trabajo mas cercano a la
actuacion para cine, donde el actor contiene su voz y sus gestos segun la distancia de la cAmara
y el objetivo fotogréafico.

En Hipervinculos, el accidente técnico se convierte en oportunidad de lenguaje: los problemas
de conexion a internet que generan el ‘lag’, o la interrupcién en la sefial de audio y video. La
sensacion de riesgo ante la intermitencia de la sefial enerva al actor. Esta confluyendo en su
cuerpo, y de presentarse, interrumpe su flujo de energia. También puede afectar el ritmo de la
narrativa, pero el ingenio del pero también la puede ‘afectar’ de otras maneras, pues el texto
dramatico también se deja ‘afectar’ por estas condiciones actuales. Se produce una
‘contaminacion’, pero en el mejor sentido del término: el de afectarse de manera inesperada,
pero procurando autorregularse para sobrevivir a través de la apropiacion del lenguaje y los

gestos de vida.

Hipermedialidad para entender los cruces entre teatro y video

Un malestar comun entre realizadores escénicos y espectadores es alguna tendencia a observar
o0 realizar “teatro grabado”, 0 sea, aquella pieza teatral que es grabada y editada con las
herramientas de video. La experiencia no tiene ni la potencia del teatro, ni la belleza del cine,
entonces, fue normal cierta resistencia a transmitir una obra escénica a traves de la Unica
manera que existia de hacerla llegar a un pablico.

Tales valoraciones no excluyen que tanto el teatro como el cine son medios diferentes que
pueden ser complementarios. Ese antecedente motivé a que la compafiia buscara soluciones

técnicas y creativas mas persistentes para superar ese malestar y realmente obtener una sorpresa
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en el publico. Las mismas plataformas de videollamadas y los recursos multimedia de las
interfaces web fomentaron en gran medida la innovacion de medios.
Segun el Vocabulario critico para los estudios intermediales (Gonzéalez, Cruz y Garcia, 2021)
compilado por la UNAM, la historia de los medios refleja que los nuevos medios “no so6lo
proponen nuevas formas de comunicacion, sino que transforman los medios preexistentes a la
vez que adoptan algunas de las propiedades de medios previos” (pagina 13). Insisto, todas las
experiencias previas sirvieron como base para proyectar hacia donde no podia ir la pieza.
Técnicamente, la hipermediacion se expresa como una multiplicidad de medios en la que se
reconocen los mdltiples actos de representacién haciéndose visibles. Teatro, cine en vivo,
literatura y programacion web se conjugaron para crear un nuevo medio definido por Héctor
Cruz, de Banker-Locus, la compafiia que brindd la infraestructura tecnolégica para concretar
Hipervinculos: teatro de creacion remota en vivo.

Por via de la intermedialidad se ven, ademas, los objetos de

estudio no como algo estatico e inmanente, sino a partir de los

procesos de incorporacion, migracion y transformacién de

lenguajes que sugieren, en un campo que Se asume COmoO

limitrofe, a la vez que dinamico y por lo tanto movil (Gonzélez,

Cruz y Garcia, 2021, pagina 27).
La importancia de hablar de la forma que adopto la pieza escénica de Hipervinculos es su
cualidad innovadora, técnica y sensible. Segun Ripple (en Gonzalez, Cruz y Garcia) el medio
es la dimension material y sensible de los signos que circulan en la comunicacion. La
trascendencia del tema de la pieza (el despliegue de la agencia social) solo pudo ser potenciado
gracias a las nuevas tecnologias y la conjugacion de lenguajes de diferentes medios para crear
una experiencia innovadora y unica. EI medio es un vehiculo que permite trasladar el sentido

de un lugar a otro. En el teatro, el sentido esta dado por las posibilidades corporales del actor,
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mientras que el cine permite representar los flujos de tiempo y el cambio de espacios. Pero
tanto el cine como el teatro implican una cierta distancia pasiva del espectador frente a la pieza.
En Hipervinculos, el espectador dispone de su propio dispositivo para enlazarse a la
experiencia en vivo de la transmision digital de video. Sin la inteligencia, sensibilidad y vision
de un colectivo de artistas e investigadores, no hubiese sido posible tal manifestacion artistica
de la realidad. Para Marshall McLuhan (en Gonzélez, Cruz y Garcia, 2021) los medios son la
extension de las facultades humanas, o bien, las herramientas mediante las cuales el ser humano
amplia sus habilidades para percibir y vincularse con el mundo. Nadie de nosotros en
Murmurante habia realizado una pieza similar, aunque el espiritu transdisciplinario de la
compafiia nos habia dispuesto a experimentar con otros medios como el videomapping, el cine
y la robdtica.

“Que hoy podamos distinguir normalmente entre dos medios no significa que esa separacion
sea definitiva, sino que es producto de nuestros usos, necesidades o exigencias sobre el entorno
comunicativo”, dice el vocabulario critico (2021, pagina 78), a propdsito de las necesidades
comunicativas y expresivas que surgieron en la pandemia.

Hipervinculos es un esfuerzo de representar “la compleja red de interacciones entre el circuito
comunicativo (dimension semiotica), sus implicaciones sociales (dimension ideoldgica y
pragmatica), el soporte que lo permite (dimensién tecnoldgica) y la percepcion que produce
(dimension estética)” (Gonzalez, Cruz y Garcia, 2021, pagina 113). Ese tiempo suspendido”
del que habla la pieza sirvid para generar preguntas sobre el teatro, lo poético, y las

posibilidades de representacidn del cuerpo en los entornos digitales y web.

El fendmeno de la presencia y la enunciacion encarnada

El tecnovivio, o el teatro mediado a través de las tecnologias de informacion en comunicacion,

ha generado nuevas maneras de entender el "estar" en el presente "aqui y ahora". Si durante la
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pandemia se restringio la posibilidad de compartir el mismo espacio y tiempo inmediato entre
actores y espectadores, ¢,coOmo leer entonces la gestualidad del actor ante este nuevo fendmeno
performativo?

"Un virus semidtico en la psicosfera bloguea el funcionamiento abstracto de la economia,
porque sustrae de ella los cuerpos. La nada se traga una cosa tras otra, pero mientras tanto la
ansiedad de mantener unido el mundo que mantenia unido al mundo se ha disuelto”, dice ‘Bifo’
Berardi en bitacora de tiempos pandémicos (pagina 47, 2021). Aqui compete mencionar las
manifestaciones de la presencia, y como estas influyen en el proceso de creacidn y presentacion
de la pieza, para entender cémo ha cimbrado la pandemia en los cuerpos.

Para la semiotica del cuerpo, el cuerpo es un generador de signos. Lo que aporta a la creacion
artistica son problematizaciones sobre la manera de articular sentidos con y desde el cuerpo.
En ese punto, el concepto de “presencia” representa uno de los intereses de la semidtica del
cuerpo. Segun Contreras en Osorez (p. 19, 2017) “la presencia se define a partir de la
coincidencia en el orden de la espacializacion y la concomitancia en el orden de la
temporalizacion. Puede decirse que es una dimension cognitiva del sujeto, siendo la base
perceptiva de la aprehension de toda significacion”.

El fendmeno performativo sucede en tanto un sujeto presenta un acto que es visto o sentido por
alguien mas. El teatro posdramatico trabaja con la autoficcion a partir de la biografia personal
del actor. En él, la cuarta pared 'se rompe’, y el actor habla directamente al espectador. La
necesidad de hablar desde el propio testimonio obedece a la razdn de manifestar el cuerpo y
ponerlo al servicio del relato.

Segun Jacques Fontanille (en Osarez, 2017), antes de proferir o enunciar algo, el sujeto en
cuanto sujeto encarnado ya enuncia su propia presencia. Su concepcién de enunciacion
encarnada, se enfoca mas en la corporalidad que en la presencia: “ésta se articula en distintas

modalidades del cuerpo. En primer lugar, es gracias al cuerpo que el sujeto puede tomar una

30



posicion en el mundo desde la cual se establecen las tensiones de las que habla la semiética
tensiva" (2017, pagina 24).

En Hipervinculos, la ausencia fisica del espectador, un estimulo para el trabajo actoral,
determind la misma experiencia actoral. La presencia fisica fue suplida por una presencia
virtual. No hubo ausencia, sino otro tipo de presencialidad: likes, comentarios, repost,
reacciones, entre otros signos propios de la virtualidad en plataformas digitales. El fendmeno
de la presencia esta supeditado por el modo off-line y online: si estas conectado, estas, ¢y si
no? ;,como estar presente sin un cuerpo? Después de méas de un afio manteniendo
comunicaciones mediadas por las plataformas de videollamadas, la misma realizacion de la
pieza y la manera de encuadrar al actor mediante la posicion de la cdmara web de nuestros
dispositivos me hizo cuestionarme si acaso nuestra identidad se reduciria al tamafio de un
busto, y méas drasticamente, si las plataformas digitales buscan reconfigurar nuestra apariencia
para jugar distintos roles en la red, ¢nos convertiremos en un avatar? ;Nuestra conciencia
migrara de nuestro cuerpo fisico a un objeto virtual tridimensional que navegue por la web?
Los materiales audiovisuales pregrabados de la pieza establecen un juego con la sensacion de
presenciay realidad. Hoy en dia, estar “en vivo” adopta una fuerza que nos sitta en el presente,
pues significa estar en el aqui y ahora ante una audiencia, mediado simplemente por las
plataformas digitales. Es curioso pensar cbmo se nutre el actor en esta circunstancia. No tiene
la reaccion directa del espectador, que se encuentra oculto con la camara apagada, u oculto
detrds de un avatar o un pseudonimo, sin embargo, se sabe visto. ;Cémo cambia esto la
psicologia del actor? ;Qué se puede decir desde este formato?

La trama de la obra es muy sencilla: cuatro miembros de la compafiia de teatro se relinen a
pensar en como resolver la creacion de una obra escénica, ahora que el teatro ha tenido que

cerrar temporalmente. Durante, cada quién expone como lidia con el encierro y la
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incertidumbre por el devenir. La dramaturgia es una escritura performativa, siempre abierta a
los nuevos eventos. El texto no necesita ficcionar nada, pues todo el material esté en la realidad.
La idea de un actor que también es autor autogestivo de sus propios materiales y relatos es la
apuesta actoral de Murmurante. Asi, la selfie, los post en redes sociales y los recorridos
narrados en video son materiales generados por el actor que se vuelven signo estético y unidad
narrativa en la progresion dramatica de la pieza.

El actor comparte su historia como testimonio de vida. No tienen ninguna reserva en mostrar
la identidad de sus espacios porque no queda mas que mirar hacia dentro, pues es un testimonio
de vida que espera encontrar eco en otras historias. En este confinamiento todas y todos
necesitamos un respiradero al cual asomar. Un respiradero y no un respirador. La soledady la
compafiia aparecen como elementos recurrentes en el relato. No obstante, a pesar de ello, la
propia conciencia del actor aparece para encarnar algunos miedos, inseguridades y albergar la
esperanza de la 'nueva normalidad’, casi en el mismo tenor del ‘paraiso perdido® del escritor
Marcel Proust.

Pero, ¢qué es la nueva normalidad sino la exploracion de esta nueva construccién social? A
través de los actores vivimos la inestabilidad que produce esta nueva normalidad y nos
comunicamos con los otros para sentirnos vivos. Los actores ponen su cuerpo y hablan desde
un tiempo suspendido, donde las relaciones sociales se reconfiguran:

El efecto del virus radica en la paralisis relacional que propaga. Hace tiempo que la economia
mundial ha concluido su pardbola expansiva, pero no conseguiamos aceptar la idea del
estancamiento como un nuevo régimen de largo plazo. Ahora el virus semidtico nos esta

ayudando a la transicion hacia la inmovilidad (Berardi, 2020, pagina 45, en red).

8 Marcel Proust, célebre escritor francés, se refiere en su obra En busca del tiempo perdido al “paraiso
perdido” como el Unico paraiso, en funcién, me parece, al anhelo y el deseo de blsqueda que genera
en el sujeto. Esas ganas de vivir y encontrarse de nuevo ante el espacio anhelado.
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Después de conocer este contexto y mirar el video del work in progress, surge la pregunta
¢cémo el teatro, en tanto fendmeno comunicativo, puede contribuir a superar el trauma de la
distancia social generada por los nuevos protocolos sanitarios? ;Cémo se configura esta nueva
proxemia en el lenguaje? ¢ Qué experimentan los cuerpos al asumir ese riesgo de contagio, pero
movidos por una intencion? ¢ Qué relatos se comparten para construir la confianza en los otros?
En esta exploracion de la realidad se generan nuevas lecturas sobre los limites entre lo publico
y lo privado desde el espacio personal inmediato. Hay una exploracién afectiva en la pandemia
que busca captar lo poético de la contingencia, lo laborioso, el accidente, el hallazgo, la
serendipia. En suma, hacer una descripcion metaforizada de la experiencia vivida. Las ideas de
Franco 'Bifo' Berardi derivadas del estudio de la pandemia tienden un puente entre el
hipervinculo, los cuerpos y la conciencia:

¢Como reacciona el organismo colectivo, el cuerpo planetario, la
mente hiperconectada sometida durante tres décadas a la tension
ininterrumpida de la competencia y de la hiperestimulacion
nerviosa, a la guerra por la supervivencia, a la soledad
metropolitanay a la tristeza, incapaz de liberarse de la resaca que
roba la vida y la transforma en estrés permanente como un
drogadicto que nunca consigue alcanzar a la heroina que sin
embargo baila ante sus ojos, sometido a la humillacion de la
desigualdad y de la impotencia? No estamos preparados
culturalmente para pensar el estancamiento como condicion de
largo plazo, no estamos preparados para pensar la frugalidad, el
compartir. No estamos preparados para disociar el placer del
consumo (Berardi, p. 35).

Los actores adquirieron su propia agencia por la fuerza de los simbolos, unidos a su cuerpo y
a la narracion. Durante el proceso, cada actor escribié y generd sus propios materiales. El
proceso artistico se dirigio entonces a transformar la vida de ellos, mediante una experiencia
que les retorn0 su propia capacidad de creacién para lograr alguna comprension y valoracion

del conocimiento de la pandemia.
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Pero también necesito respirar de vez en cuando. Salir para poner en contexto la transicién que he vivido.

PUDOR
FAMILIAR

Voltear a ver mi vida como era antes de la pandemia, si es que realmente la he dejado atras.

Mutacidn cognitiva y sensible a partir de la hiperconexion digital

Una posibilidad del tecnovivio es el alcance mediatico del publico: permiten llegar a personas
en diferentes lugares del mundo, siempre y cuando tengan los recursos técnicos y compartan
las mismas interfaces o plataformas digitales. La mediacion tecnologica permite construir
comunidades a distancia, y el arte, especificamente el teatro, permite visibilizar y socializar las
afectaciones de la pandemia mediante un lenguaje mas ludico y accesible a la gente. En este
sentido, el actor como indice revela la capacidad de agencia del arte en los entornos digitales
para dialogar con la “crisis” de la pandemia. Las herramientas digitales modifican en primera
instancia el trabajo actoral porque reconfiguran su presencia ante el publico, pero a su vez
expanden la agencia, su intencionalidad. Al respecto, el fildsofo italiano Franco ‘Bifo’ Berardi
se muestra mas escéptico y cuestiona la insistencia del sistema capitalista por incorporarnos en
sus dinamicas tecnoldgicas, o lo que él Ilama el “semiocapitalismo”, donde lo que reina

actualmente es la abstraccion financiera articulada por un sistema de codigos binarios y

34



especulaciones economicas globales que busca “despojarnos de nuestra conciencia corporal
para invertir nuestras energias mentales en la construccién de la economia capitalista de la era
digital” (Berardi, 2013, p. 37). En ese sentido, me pregunto si la pandemia fue un intento por
incorporarnos al semiocapitalismo, al obligarnos a estar conectados y en constante contacto
con el lenguaje de los nuevos dispositivos digitales para trabajar e impulsar la economia: “Y
estamos atrapados, ademas, en un frenesi de socializacion forzada. Producir y trabajar implican
estar conectados. La conexion es trabajo. La obsesion econdmica provoca una permanente
movilizacién de la energia productiva” (Berardi, 2013, pagina 33).
Otra de mis inquietudes respecto al contacto y la cercania social, o la proxémica era ¢cémo el
teatro podia ayudar a vencer los traumas sociales y fisicos impuestos por esta pandemia durante
‘la nueva normalidad’? Esa dependencia a los dispositivos digitales, el contacto a distancia
podria demeritar nuestra construccion historica del concepto de “experiencia”, ya que,
retomando a Berardi:

El formato digital, con su creciente velocidad e intensidad afecta,

ante todo, a la reaccion psiquica frente a los estimulos de

informacion, la relacion empéatica entre los organismos

conscientes y sensitivos, y la cognicién, es decir, la memoria, la

imaginacion y el lenguaje (2013, p. 41).
Acostumbrados al contacto fisico y a la cercania, pero hoy en dia aislados e hiperconectados,
nuestra atencion e intenciones estan sometidos a un intenso estrés, cuyo resultado es la
mutacion del organismo cognitivo, o bien los cambios en nuestra manera de pensar y en nuestro
sistema nervioso, que invariablemente cambia nuestra disposicién corporal y, por supuesto, el
lenguaje. La cuestion critica es que se convierte en multiples patologias que creemos poder

controlar mediante farmacos.

35



La pandemia no solo es una emergencia sanitaria, sino que su implica una espectacularizacién
en los medios informativos, cuyo impacto en la sociedad es mediatico. Se convierte entonces
en un fendmeno psicoviral con repercusiones en el imaginario simbdlico, en el espacio
semidtico y después se filtra en el espacio de las emociones humanas que conforman la
psicoesfera global.

El confinamiento fomento la mutacion de las maneras en como construimos nuestros afectos.
Al prohibir la cercania fisica de los cuerpos, transformo la proxémica social, o la organizacion
de los cuerpos en el espacio. Nos obligo a potenciar el uso de los dispositivos digitales, que a
su vez estan reconfigurado el lenguaje y afectando nuestra sensibilidad. Quien no disponga de
dispositivos digitales y conexidn a internet no puede participar en las dindmicas sociales, en
los intercambios simbolicos y monetarios, en la construccion de conocimiento. Berardi dice
entonces que la relacion entre economia y estética es crucial para entender la actual
transformacion cultural (pagina 128).

Otra mutacion “antropologica” ha sucedido desde la pandemia y es la transicion de un modo
conjuntivo (la libre asociacién de ideas para construir creativamente la realidad) a un modo
conectivo (intercambio desensibilizado de signos en el flujo informacional a partir de la
compatibilidad entre interfaces digitales entre dos 0 mas personas). Dice Berardi que cuando
la conexidn reemplaza a la conjuncién en el proceso de comunicacion se da un cambio en la
sensibilidad, laemocidny lo afectivo. Caminamos hacia la automatizacion del comportamiento
que nos conduce hacia un efecto “enjambre”, 0 las formas poco complejas, autométicas de
ejercer el lenguaje para fines meramente funcionales de la sociedad econémica capitalista.

El rol del artista es precisamente cuestionar los usos y apropiaciones de los medios, para que
no se conviertan en meros vehiculos de la frivolidad capitalista y sus intereses acumulativos y
consumistas. En ese sentido, la pieza de Hipervinculos no solo visibiliza de manera creativa

los esfuerzos dispersos por mantener comunicacién entre seres humanos, sino obligé a sus
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propios creadores a explorar el cotidiano y encontrar en él motivos para sobrevivir, para
mantener activa la imaginacion y la creatividad, ain con las restricciones sociales del exterior.

La infoesfera se ha hecho mas rapida y densa, y la proliferacion de

infoestimulos ha sometido la sensibilidad a un estrés mutagénico.

Debido a la intensificacion de las sefiales electrdnicas, la aceleracion

de la infoesfera estd arrastrando la sensibilidad al veértigo de la

estimulacion simulada. Esto conduce a una reconfiguracion de la

percepcion del otro y de su cuerpo. La presion, la aceleracion y la

automatizacion estan afectando los gestos, las posturas y toda la

proxémica social. A medida que el universo transmisores interactla

con el mundo orgénico de receptores, produce efectos patoldgicos:

panico, sobrexcitacion, hiperactividad, trastorno por déficit de

atencion, dislexia, sobrecarga de informacion y saturacion de los

circuitos neuronales (pagina 46-48, 2013).
Los comentarios de Berardi son muy atinados y reflejan el sentir global. Yo mismo lo
experimenté en determinado momento: por un lado, la satisfaccion de encontrarme con mis
comparfieros de manera online y seguir creando, pero por otro, el estrés laboral y las horas y
horas sentado frente a un dispositivo me generaron contracturas musculares, torticolis y vista
cansada. No obstante, el proceso fue realmente catartico y al observar el resultado puedo

respirar la paz que brinda claridad mental entre el caos informativo y emocional que trajo la

pandemia. Mente y emociones sanas significan un cuerpo sano.
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Arte Dialdgico y Co-creacion

El arte dialdgico es un fundamento importante de la antropologia del arte, pues significa tender
puentes hacia la otredad. Se despliega entonces una polifonia, ya que la subjetividad del artista
existe solamente en la relacion con la colectividad.

Los relatos compartidos permiten encontrar un respiradero en estos tiempos anémalos.
Hipervinculos, mas alla de su connotacion cibernética, o nodal, alude al reforzamiento de los
lazos entre miembros de un grupo, a pesar de la distancia fisica. Si bien los actores de la
compafiia se conocian en la intimidad de la caja negra, cabria preguntarse cémo fue su
aproximacion a partir del intercambio de recursos multimediay relatos. De entrada, el conflicto
(la emergencia sanitaria) se convirtié en parte del dialogo y el proceso reflexivo. "La pandemia
ensefio a confrontar a los familiares™, como dice el caso de una de las actrices, a conocer la
otredad, y afrontar el extrafiamiento que provoca el encuentro con el otro. Se trata de un proceso
dialégico que fomenta una reflexion sobre la otredad para visualizar un horizonte vital en estos
tiempos de contingencia. Bajo la direccion de Ariadna Medina, se realiz6 una dramaturgia
colectiva. Cada actor propuso su propio "microrrelato”, que luego pasé por la pluma del
dramaturgo de base, Noe Morales para dar forma al texto final.

La confianza fue un valor en juego durante la grabacion audiovisual. En el camino, algunos de
los actores enfermaron y su testimonio ayudé a los otros a procurar mejor las medidas sanitarias
para evitar otros contagios y no comprometer la pieza. Murmurante Teatro siempre se ha
promulgado como una compafiia que genera "comunidad™: teje relaciones solidarias con las
personas, agrupaciones e instituciones. Enfatiza en el concepto de comunidad, o communitas,
de Victor Turner (en Fournier y Jiménez, 2009), para explicar los vinculos construidos entre
sujetos. La communitas “es una experiencia de comunion colectiva, fuerte y poderosa”, y puede
referirse a un grupo de sujetos que comparten rasgos que los definen a si mismos y expresan

un sentido de pertenencia. Esta definicion suele colocarlos al margen de la sociedad, en una
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especie de liminalidad, entendida como contracultura que vive al margen de la sociedad, o en
estado de transicion hacia un nuevo estatus social. Quizas no sea aplicable del todo al concepto
de comunidad que fomenta Murmurante, donde mas que una contracultura, lo que busca es
visibilizar y poner en la agenda publica diversos temas que son tabues o corresponden a grupos
vulnerables.

Llama la atencion que, a pesar del cierre fisico del teatro, la "comunidad Murmurante™ migro
hacia las redes sociales virtuales y particip6 de diversas maneras en las transmisiones virtuales
que la compania realizd. La solidaridad y las acciones de apoyo en favor de quienes se
encuentran en situacion de riesgo no han cesado. Los indices de violencia doméstica, familiar

y de género se dispararon durante la pandemia.

Ritualidad y Ceremonia teatral

Las iméagenes del teatro cerrado fueron un simbolo potente entre los materiales pregrabados de
la pieza. Antes, la gente se preparaba, se vestia, se arreglaba para asistir al convivio teatral.
Ahora puede verlo en fachas desde la comodidad de casa, oculto detras de avatar, esperando
que sea una experiencia igualmente transformadora. ..

Segun Arnold Van Gennep (Jauregui, 2002), los rituales tienen un sentido de colectividad que
expresa el vinculo entre lo sagrado y lo profano de la existencia humana. Su caracter solemne
marca el inicio y la conclusion de los ciclos de la naturaleza en una sociedad. "Podemos pensar
el lenguaje ritual como uno de caracter performativo. EI simbolo ritual (objeto, accion y gesto)
se convierte en un factor de la accion social, una fuerza en un campo de actividad". Esta
aseveracion es un primer punto de partida para entender la 'ritualidad' del acontecimiento
teatral. De ahi se desprende el concepto de lo liminal y liminoide, como caracteristica de los

ritos de paso.
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Liminalidad se refiere a una fase de transicién marcada por la ambigledad, la intoxicacion y
la creatividad, que nos lleve a un nuevo estado entre la sociedad (Jauregui, 2002).
Ancestralmente se realizaba un aislamiento obligatorio del sujeto para poner a prueba las
capacidades. En dicho periodo se experimenta el horror y éxtasis. Si lo trasladamos al contexto
actual, diriamos que el sufrimiento que uno experimenta durante el periodo de reclusion cambia
al adquirir la vacuna, que otorga un nuevo estatus en la sociedad.

Lo liminal se asocia con los ritos ancestrales, mientras que los ritos liminoides se asocian a
experiencias sociales mas contemporaneas y que no tienen el rigor de los ritos antiguos, por
ejemplo: conciertos, ceremonias civicas, peregrinaciones y conciertos. En ese sentido, se puede
afirmar que la asistencia al teatro es un rito liminoide. El caracter solemne nunca se pierde,
pues hay un anfitrion que ofrece la ceremonia a los asistentes.

Ante el cierre del recinto fisico, la actividad se mudo al interior de una sesion de zoom. Las
preocupaciones del gremio teatral que muchos todavia sostienen es que el teatro no lo es si no
hay una convivencia fisica con el espectador. Esa postura puso en jaque a muchas compafiias,
que se opusieron al tecnovivio. ¢Es entonces el teatro nada mas una celebracién de la vanidad
del actor, que necesita ser visto, admirado y aplaudido? ¢Ddnde y cémo celebrar entonces el
ritual del teatro? El convivio teatral, la intimidad de las luces, el silencio en el aire, la voz del
actor que resuena en la acustica. Se cancelaron los ensayos habituales, los recorridos por el
espacio, las secuencias de entrenamiento. ¢ Donde esta entonces el convivio teatral?

Si bien surgieron algunas propuestas de montaje en el espacio publico procurando la sana
distancia, la interaccion fue encontrada en las redes sociales virtuales. Desde que inicio el
confinamiento, la compafia migré su ejercicio interno hacia las plataformas digitales para
continuar el desarrollo de algunos proyectos escénicos. Segun pude observar, habia un
descontento o malestar por incorporar la virtualidad en el teatro, ya que sin reunion ni

convivencia, se perderia el ritual y entonces se convertiria en simple video.
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En el caso de Murmurante, la convivencia sucedia al interior del recinto, un teatro "de caja
negra”. Y luego sus actividades performativas se trasladaron al espacio publico a manera de
activismo (Sidra Pino, vestigios de una serie), en escuelas secundarias publicas (Las
constelaciones del deseo), y salas de cine para presentar sus peliculas documentales.

Lo que no se ha perdido es esa comunidn, ese espacio de convivencia y dialogo, ese encuentro
de conciencias que esperan con ansia la presentacion de los actores. Las herramientas digitales
también han potenciado el didlogo entre creadores y puablico, a través de chats, botones de
reaccion, entre otras dindmicas que persisten en la web y se acumulan, generando un a especie
de “archivo” también propio del documental. De ahi se han derivado muchos comentarios,
resefias y criticas que permiten continuar el dialogo sobre la pieza. Es decir, es un brazo que se
ramifica y adopta caminos diversos que alcanzan espacios digitales en diferentes latitudes. Lo
que el publico hace durante la experiencia en vivo de la pieza es un factor de analisis, pero
también lo que generan a partir de ella se incluye dentro del fendmeno del despliegue de
agencia de la misma.

Negar la existencia del teatro tecnovivial seria reconocer la fragilidad del teatro. Es una
probabilidad alta que el convivio fisico se reduzca de ahora en adelante, entonces, ¢dénde y
cémo sucede la realizacion escénica ahora? Si el teatro es fendmeno de la presencia, entonces
las nuevas obras de teatro deberian aspirar a la recuperacion de esa presencia fisica, explorando
y cuestionando estos nuevos protocolos sanitarios que permiten la convivencia presencial y
otras formas de contacto.

El teatro tecnovivial sigue teniendo las mismas convenciones, aunque ahora renovadas: por

favor apaguen sus micréfonos y sus cAmaras, esta es la tercera llamada. Comenzamos.
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Conclusiones

Desde la antropologia del arte surge la necesidad de hablar sobre los procesos de produccion,
gestién y distribucion de Murmurante Teatro, no s6lo en el campo artistico, sino el social,
donde pretende trabajar. Sus producciones no son mero entretenimiento, son testimonio de lo
real, experimento con la realidad, basqueda de nuevos lenguajes escénicos, y sobretodo, una
oportunidad para hacer comunidad a partir del dialogo.

La pieza no es un manual didactico sobre medidas sanitarias para cuidarse del Coronavirus,
pero si aparece quizas como un sistema de habitos psicoldgicos saludables. Es también una
exploracion del mundo virtual, de su estética y su politica.

En tiempos de incertidumbre, los testimonios y los relatos son valiosos para reforzar lazos
comunitarios. La cantidad de imagenes generadas en Internet por los usuarios es proporcional
al tiempo de conexién en empleado. Este panorama permite también apreciar la necesidad de
un espectaculo escénico tecnovivial que dialogue con los modos de consumo cultural en la
web, mas alla de ofrecer un producto audiovisual mas en la vasta oferta en plataformas de
streaming de video y redes sociales.

La identidad se construye de acuerdo al consumo cultural. Al apropiarnos de manera simbdlica
de los productos culturales que nos definen, se produce una estetizacion del ser. Luego, nos
ensefa la dependencia hacia el internet para poder estar hiperconectados. A su vez, que la nube
estd poblada de productos culturales, libres de derechos. Lo que abre el tema sobre la
democratizacion de los contenidos y sus licencias de uso.

La obra nos muestra una parte muy vulnerable del ser humano, que quizas no hubiera sido
posible en otro escenario, y de manera muy digna hace justicia poética a la resiliencia humana
en esta etapa de crisis. Otra reflexion que se deriva de la pieza es que hay que cuestionar al
algoritmo a través de nuestros habitos de consumo en internet. Nuestras busquedas en la web

contribuyen a las sugerencias que recibimos y aceptamos, por lo que hay un perfil para cada
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tipo de consumidor. Se debe cuestionar también el scroll down en redes sin ningun criterio para
combatir el automatismo.

Cito a Patricia Tovar (2019, pagina 6): “El arte es una via de aprendizaje que puede contribuir
enormemente a la construccién psiquica del sentimiento, y con eso a mejorar el autoconcepto
de un sujeto. También puede ser un puente entre la sensibilidad y el andlisis, al ampliar la
nocion del lenguaje y provocar una reflexion en torno a la cultura vivida”.

Hipervinculos promete tener un aterrizaje escénico presencial, para mostrarse en el teatro, pero
hasta que no suceda, seguiremos pensando en las contaminaciones que produce la pandemia

en la escena.
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